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,Demakijaz” — to pelnometrazowy film fabularny skladajacy sie z trzech
potgodzinnych filméw :

* ,Non stop kolor” w rezyserii Marii Sadowskiej
,Droga wewnetrzna” w rezyserii Doroty Lamparskiej

» ,Pokdj szybkich randek” w rezyserii Anny Maliszewskiej

Wszystkie trzy filmy powstaty w ramach programu ,30 minut” koordynowanego przez
Stowarzyszenie Filmowcow Polskich - Studio ,Mtodzi i Film” im. Andrzeja Munka.

Filmy ,Demakijazu” to autorskie wypowiedzi mtodych kobiet.

Wszystkie trzy rezyserki sg przed petnometrazowym debiutem fabularnym.

»Non stop kolor’ Marii Sadowskiej doskonale i z ogromnym wyczuciem pokazuje
muzyczne srodowisko warszawskiego clubbingu czyli pokolenie bez rewolucji i kultury,
kochajgce muzyke i nieustajgcg zabawe.

»Droga wewnetrzna” Doroty Lamparskiej jest alegoryczng opowiescia o wyborach
miodych ludzi i ograniczeniach, z jakimi sie nieustannie spotykajq.

,»,POkoéj szybkich randek” Anny Maliszewskiej to przejmujgca historia o naturze mitosci w
obliczu nagtego nieszczeécia i proby czasu.

Program ,30 minut” powstal w 2005 roku dzieki zaangazowaniu w projekt Kkilku
instytucji: Stowarzyszenie Filmowcow Polskich, TVP
Kultura, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Panstwowy Instytut Sztuki Filmowej, Mistrzowskiej Szkoty
Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy.

Koordynatorem programu i wiodgcym producentem filmoéw do
marca 2008 roku byto Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich. Od marca 2008 roku funkcje te sprawuje Studio
»Miodzi i Film” im. Andrzeja Munka, powotane przy
Stowarzyszeniu Filmowcow Polskich przez SFP, PISF,

debiut MKIiDN i TVP.

Studio jest producentem filméw debiutanckich przeznaczonych do dystrybucji kinowe;.
Przejeto takze koordynacje stworzonych przez SFP programoéw dla mtodych twércow: ,30
minut”, ,Pierwszy dokument”, ,Mtoda animacja” i ,Laboratorium scenariuszowe”.

Filmy produkowane w Studiu powstajg pod opiekg artystyczng doswiadczonych twércéw
filmowych.

Wiecej informacji na www.studiomunka.pl



http://www.studiomunka.pl/

O filmie:

»Non stop kolor”

Realizatorzy:

Opis filmu:

Trzydziestoletnia Muza budzi sie rano
pod pomnikiem Chopina w tazienkach.
Nie pamieta skad sie tam wziefa, nie
moze znalezé swojego samochodu,
wiec jedzie porannym tramwajem do
domu na Ursynowie. Pod drzwiami
okazuje sie, ze zgubita tez klucze od
mieszkania. Muza rozpoczyna wiec
dlugg wedrowke po Warszawie w ich
poszukiwaniu.

Scenariusz i rezyseria: Maria Sadowska

Zdjecia: Jeremi Prokopowicz

Kierownik produkcji: Jan Kwiecinski

Obsada: Anita Jancia, Joanna Szczepkowska, Jan Wieczorkowski, Eryk Lubos, Pawet
Domagata, Anna Pirdg, Karina Kunkiewicz, Dorota Delgg

Producent filmu: Stowarzyszenie Filmowcow Polskich

Koproducent filmu: TVP Kultura

Koproducent filmu i producent wykonawczy: Wytwodrnia Filmowa Czotéwka

Film wspétfinansowany przez: Polski Instytut Sztuki Filmowej

Maria Sadowska - rezyser, piosenkarka, kompozytor, aranzer,
producent. Ukonczyta Akademie Filmu i Telewizji w Warszawie
oraz Wydziat Rezyserii PWSFTviT w todzi. Jej etiuda fabularna
pt. "Skrzydta" pokazywana byta na wielu migedzynarodowych
festiwalach filmowych, m.in. w Moskwie, Taipei, Bolonii,
Barcelonie, Istambule oraz Paryzu. Inne filmy Marii Sadowskiej
to: "Przestuchanie", "Na chwile przed...", "Kilka scen z zycia
artysty", "Kim jestem w dalszym ciggu", "Zmogus-Zuvis"
("Cztowiek Ryba") oraz "Pokochaj mnie troche...".



EKSPLIKACJA REZYSERSKA DO FILMU ,,Non stop kolor”

_ Film opowiada o pokoleniu 30-latkow, dorostych ludzi, ktérzy chcg wcigz by¢ dzieémi.
Zyja w Kkolorowym powierzchownym $wiecie wypetnionym hedonizmem. Bojg sie
odpowiedzialnosci a rownoczesnie czujg sie zagubieni w swiecie w ktérym przyszto im zy¢.

Jest to pierwsze pokolenie, ktore juz nie zatapato sie na boom kapitalistyczny lat 90.
Nie zrobito zawrotnych karier i nie dorobito sie szybkich pieniedzy. To oni jako pierwsi
zetkneli sie z brakiem pracy, brakiem perspektyw a rownoczesnie wychowali sie juz w
kolorowym Swiecie kapitalizmu. Teraz robig pierwszy rachunek sumienia.

Film byt nakrecony kamerg z reki. Kamera jest tutaj jakby jeszcze jednym
uczestnikiem wydarzeh. Widz staje sie jednym z przyjaciét gtéwnej bohaterki i razem z nig
przemierza Warszawe. Niespokojny obraz to rowniez odzwierciedlenie duszy bohaterow -
kamera ,zatrzymuje” sie tylko w momentach refleksji. Chwilg oddechu i powracajgcym
refrenem jest pieknie sfotografowane miasto Warszawa od switu do switu. W pewnym sensie
jest to film drogi tyle, ze droga biegnie przez tetnigcg swoim zyciem stolice.

Niezwykle wazna jest tu bardzo naturalna gra aktoréw. Film ma wiele dialogéw.
Kazda z postaci posiada swoj odrebny sposob méwienia. Wszyscy méwig szybko i duzo, co
nie zawsze oznacza ze potrafig sie porozumieé. Robig wokot siebie duzo hatasu, poniewaz
tak naprawde bojg sie ciszy. Duzg role w tym filmie odgrywa muzyka, gdyz w pewnym sensie
jest to rowniez film o mitosci do muzyki. Tematy klasyczne (Chopin) symbolizujgce tesknote
za prawdziwym pieknem i harmonia, ktérej brak gtéwnej bohaterce, mieszajg sie z tematami
jazzowymi i agresywng nowoczesng muzykg elektroniczng. Nasi bohaterowie to przeciez
dzieci pop-kultury wcigz im co$ w gtowach gra, wcigz im sie cos z czyms$ kojarzy.

Film przeznaczony jest dla mtodych ludzi zyjgcych w wielkich miastach, ktérzy beda
sie mogli zidentyfikowac¢ z historig pokolenia X.

Maria Sadowska



O filmie:

,Droga wewnetrzna”

Opis filmu:

Rafat, to trzydziestoletni
mieszkaniec duzego miasta.
Odnosi sukcesy jako
pracownik duzej korporaciji.
Kazdy dzien jest taki sam.
Wstaje rano, pije kawe i
szykuje sie do  pracy.
Pewnego dnia nie jest w
stanie przekroczy¢ drzwi
klatki schodowej. Wyjscie z
domu odbiera jako
Smiertelne zagrozenie.

Przyjaciel i jego dziewczyna usitujg naktoni¢ go do wyjscia.

Realizatorzy:
Scenariusz i rezyseria: Dorota Lamparska
Zdjecia: Damian Pietrasik

Kierownictwo produkcji: Wojciech Forbert, Wojciech Waskiewicz
Obsada: Adam Woronowicz, Krzysztof Stroinski, Grazyna Barszczewska, Jadwiga

Jankowska-Cieslak, Borys Szyc, Magdalena Cielecka, Edward Sosna, Robert Wabich,
Krzysztof Skarbinski, Kajetan Lewandowski

Producent filmu: Stowarzyszenie Filmowcow Polskich
Koproducent filmu: TVP Kultura

Koproducenti producent wykonawczy filmu: Mistrzowska Szkota Rezyserii Filmowej
Andrzeja Wajdy

Film wspétfinansowany przez Pahnstwowy Instytut Sztuki Filmowej oraz Ministerstwo Kultury i
Dziedzictwa Narodowego.

Dorota Lamparska rezyser fiimowy i telewizyjny.
Scenarzystka i absolwentka rezyserii Wydziatu Radia i Telewizji
im. Krzysztofa Kie$lowskiego Uniwersytetu Slgskiego w
Katowicach. Jej film absolutoryjny "Sg takie sSwiezutenkie
dziewczynki" uznany zostat za najlepszy film polski na IX
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym Etiuda 2004 i zdobyt
miedzy innymi Nagrode Publicznosci na Il Miedzynarodowym
Przegladzie Etiud Filmowych Studentéw Europejskich Szkoét
Filmowych CDN. W latach 2004-2007 czionek ,Pracowni
Filmowej Mistrzowskiej Szkoty Rezyserii Filmowej Andrzeja
Wajdy”.




EKSPLIKACJA REZYSERSKA DO FILMU ,,.Droga wewnetrzna”

Film ,Droga wewnetrzna“ jest eksperymentem nie tyle formalnym co narracyjnym.
Jego realizacja stanowi wyzwanie, ktére ciekawi, ale tez wyznacza trudnosci inne niz w
przypadku narracji filmu opartego na ,story“. Konwencja zachowujgca jednos¢ miejsca i
czasu przedstawia gtbwnego bohatera w newralgicznym momencie zmiany, ktorej
bohater poddaje sie, ktérej ulega, uswiadamiajgc sobie jej potrzebe i pragnienie,
pozostajgc przy tym milczgcym i niejako biernym w swoim stuporze. Nie uciekajgc sie do
monologu wewnetrznego bohatera, tym samym nie ufatwiajgc psychologicznego odczytu
jego postaci, chce przedstawi¢ te opowies¢ o przemianie traktujgc jg jako catosciows i
0g6lng metafore.

Rafal, trzydziestoletni mieszkaniec duzego miasta, odnoszacy sukcesy pracownik
korporacji zatrzymuje sie pewnego dnia przed niewidzialng granica, ktérej przekroczenie
jawi mu sie jako $miertelnie zagrozenie. Sgsiedzi, przyjaciel, jego dziewczyna usitujg
nakfoni¢ go do wyjscia. Tego dnia w zyciu Rafata dochodzi do zaburzenia normalnego
funkcjonowania jego - jako uczestnika spotecznosci, w ktorej zyje. Trajektoria, codziennie
powtarzalny ruch zatrzymuje sie w punkcie. Zatrzymanie generuje refleksje. Refleksja
lek. Przy czym bunt bohatera wynika z jego wnetrza. Z zapalenia ktéregos nerwu. Nie
jest jego swiadomg decyzjg. Buntuje sie w jego imieniu jego organizm.

Nie zawsze mozna pozwoli¢ sobie na zmiane obranego kierunku. Nie twierdze, ze
zawsze mozna. Ale jesli jest sie odpowiedzialnym wytgcznie za siebie, kiedy sie tego
bardzo chce, to nalezy to zrobi¢, wtasnie poki nie jest za pézno. Bo ,nie ma wiasciwej
drogi, jest wiele drog“, jak méwi spotkany tego dnia Sasiad, alter ego Rafata. Bo skoro
czeka nas smier¢ i Smieré czeka nas wszystkich, w zyciu nie mamy nic do stracenia.
Jedynym wyznacznikiem jest mijajgcy czas. Czas wojny przewartosciowuje czas pokoju.
W czasie gtodu cztowiek mysli o jedzeniu. Najedzony czasem szuka rozrywki, czasem
sensu zycia.

Idgc tropem bez utatwien w odczycie przekazu tego filmu, chce formalnie zastosowac
Srodki pozbawione magii, ktéra wydaje mi sie zbyt oczywista i bytaby zabiegiem tatwym.
Nierealistyczng ,historie“ zamierzam opowiedzie¢ w sposob realistyczny. Emociji nie bede
prowadzi¢ muzyka, tematu nie docigza¢ dramatem.

Wybdr takiego a nie innego bohatera ,Drogi Wewnetrznej“, cho¢ problem ten mogtby
dotyczy¢ w zasadzie kazdego cztowieka, spowodowany jest tym, ze bohater 6w jest mi
bliski, jest przedstawicielem mojego pokolenia. Jest wzorowany na prawdziwej postaci,
ale oszczednos¢ w jego przedstawieniu stawia go w pozycji everymana. Czyli kazdego,
kto czuje podobnie. Czyli czuje sie zle w swoim zyciu.

Dorota Lamparska



O filmie:

,,POk&j szybkich randek”

Opis filmu:

Natalia i Artur sg matzenstwem od
dwoch lat. Remontujg swoje
pierwsze wilasne mieszkanie.
Szczesliwe zycie zamienia sie w
koszmar, kiedy Artur po pijanemu
powoduje wypadek
samochodowy. Natalia ma przed
sobg osiem lat rozigki z
ukochanym mezem. | osiem lat
wspdlnego odbywania wyroku. On
W wiezieniu, ona poza jego
murami.

Realizatorzy:

Scenariusz i rezyseria: Anna Maliszewska
Zdjecia: Dominik Danilczyk

Kierownik produkcji: Lukasz Jankowski

Obsada: Magdalena Czerwinska, tukasz Simlat, Marian Dziedziel, Ewa Lorska, Elzbieta
Jarosik, Anna Deka, Mariusz Wojciechowski

Producent filmu: Stowarzyszenie Filmowcow Polskich
Koproducent filmu: TVP Kultura

Koproducent i producent wykonawczy: Opus Film

Film wspdétfinansowany przez Polski Instytut Sztuki Filmowej

Anna Maliszewska rzemiosta filmowego
uczyla sie w praktyce, a nie w szkole
filmowej. Jest absolwentkg dziennikarstwa
na UW. Od wielu lat zwigzana z telewizjg
muzyczng, wspottworzyta powstawanie
MTV w Polsce. Jest autorkg i rezyserkg
wielu czotéwek i reklamoéwek tego kanatu.
Niektére z nich byly nominowane do nagréd
na polskich i swiatowych festiwalach. Anna
Maliszewska nalezy do czotowki twdrcow
polskich teledyskéw. Jej prace sg co roku
nagradzane na festiwalach wideoklipéw. W
2005 roku zrealizowata film
krotkometrazowy ,New Game: Wojna”, ktéry byt prezentowany na Warszawskim Festiwalu
Filmowym oraz na Darklight Festival w Dublinie. Zasiadata w miedzynarodowym Jury 21.
Warszawskiego Festiwalu Filmowego. Maliszewska jest takze rezyserem i autorkg
scenariuszy kilku filméw dokumentalnych.




EKSPLIKACJA REZYSERSKA DO FILMU ,,Pokéj szybkich randek”

To jest film o mitosci. Czy jest co$ bardziej zajmujgcego, godnego uwagi,
ksztaltujgcego nasze cztowieczenstwo niz mitos¢? Mysle Ze nie.

Filméw o mitosci byto wiele. Rozwazah nad naturg, istotg i znaczeniem tego stowa
byto tez sporo. Mnie jednak te rozwazania interesujg w kontekscie mojego pokolenia,
zyjacego tu i teraz. Nie chce zajmowac sie dyskursem politycznym ani analizg sytuacji
spotecznej. Interesuje mnie kondycja emocjonalna i moralna ludzi, ktorzy sg w tym
momencie sitg napedowg spoteczenstwa. Chociaz jestesmy trzydziestolatkami wcigz
mowi sie 0 nas miodziez. Jeszcze piecdziesigt lat temu cziowiek trzydziestoletni byt
osobg dojrzata, uksztattowang, Swiadomg siebie — byt dorostym. My jeste§my mtodzieza.
Tak sie postrzegamy, tak jesteSmy traktowani, tacy chcemy byé. Mysle, ze taka jest tez
nasza kondycja emocjonalna i moralna — nieustajgca niedojrzatosc.

Jestem daleka od wszelkich ocen. Nie chce zrobi¢ filmu moralizatorskiego. Nie ma to
by¢ przypowies¢. Chce w sposéb jak najbardziej prawdziwy pokazaé wycinek
rzeczywistosci. Sytuacje, ktéra naprawde mogtaby sie wydarzy¢. Zalezy mi, zeby film byt
jak najmniej upiekszony, upozowany, wystylizowany.

Film jest oparty na rewelacyjnej grze aktorskiej, takiej w ktorej nie wida¢ zadnej gry,
ktéra zdaje sie byC tak przejrzysta, ze widzimy dzieki niej prawdziwg osobe, a nie
.prawdziwe aktorstwo”.

Zdjecia filmowe sg obrazem rzeczywistosci przefiltrowanej przez wrazliwosc¢ rezysera
i operatora. Chciatam jednak unikng¢é wystylizowanego, poetyckiego sposobu
opowiadania. Blizej mi do dobrej szkoly dokumentu polskiego. Mimo, Ze jestem
debiutantem i nie ukonczytam Zadnej szkoty filmowej poprowadzitam jako rezyser okoto
piecdziesigt planow filmowych — od bardzo kameralnych, eksperymentalnych poprzez
zdjecia dokumentalne do olbrzymich produkcji z wieloma statystami i olbrzymim
zapleczem techniki zdjeciowej. Miatam takg mozliwos¢ eksperymentowania z formg
filmowg, sposobem opowiadania i obrazowania oraz plastycznym wyrazem materiatu
zdjeciowego, ze nie odczuwam potrzeby eksperymentowania i upiekszania zdje¢ przy
mojej pierwszej pracy fabularnej. Zdjecia muszag by¢ absolutnie podporzadkowane
emocjonalnemu przekazowi fabuty.

Sprawa, na ktorg chciatam potozy¢ olbrzymi nacisk jest dzwiek. Musi by¢ perfekcyjnie
nagrany na planie zdjeciowym. Sposob opowiadania, ktéry zastosowatam w tym filmie
jest oparty na dzwiekach w prawie tak samym stopniu, jak na obrazie. Jest to istotne tym
bardziej, ze nie chce uzywaé zadnej muzyki ilustracyjnej. W mojej dotychczasowej pracy
jestem silnie zwigzana z muzyka ilustracyjng (teledyski). Ale muzyka jest wszedzie, we
wszystkich dzwiekach nas otaczajgcych. Nie chce ich zagluszy¢. Nie chce tez tematem
muzycznym narzuca¢ widzowi emocjonalnej interpretacji sceny. Wiem, Zze uzywanie
muzyki jest wygodnym zabiegiem dla rezysera i dla widza, ale chciatabym, zeby ten film
byt niewygodny, niepokojgcy, poruszajgcy prawdg a nie poezja.

Te wszystkie zatozenia wpisujg sie w estetyke znanych filmow europejskich jak
,UKkryte” Michaela Haneke, ,Cata zima bez ognia” Grega Zglinskiego, ,Dziecko” braci
Dardenne, ,Smier¢ Pana Lazarescu” Cristi Puju. A takze filméw amerykanskich takich jak
.Miedzy stowami” - Sophii Coppoli, ,Broken flowers” Jarmusha albo ,The land of Planty”
Wendersa.

Inspiracjg dla tla fabularnego ,Pokoju Szybkich Randek” byt artykut w prasie
opisujacy kilka kobiet odbywajgcych wyroki mezow poza murami wiezienia. Inspiracjg dla
rozwazan nad naturg mitosci byt dla mnie list Sw. Pawta do Koryntian.

Anna Maliszewska



